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Resumo

Neste trabalho, analisou-se a trajetoria social do samba, desde suas origens periféricas até sua
popularizagdo enquanto ritmo apreciado por todos os segmentos da sociedade brasileira, atentando-se
para as implicagbes da generalizagdo deste gosto no intercambio cultural entre classes sociais. A
mercantilizacdo do samba, que culminou no consumo deste ritmo por varias camadas sociais, aponta um
movimento inverso de apropriacdo cultural. Embora a difusdo cultural geralmente seja hegeménica, isto é,
caracterizada pela imposicao de gostos, de costumes e de uma estética originarios de camadas dominantes
aos segmentos subalternos, a adesdo ao samba pelas classes médias e pelas elites demonstra que é
possivel que camadas populares, caracterizadas por sempre procederem a imitacdo da cultura sagrada
legitima, também podem ser a referéncia a ser imitada, ter sua cultura apropriada por outros grupos
sociais.Além disso, a invencdo e a difusdo do samba ilustra que cultura popular ndo significa
subserviéncia cultural nem adesdo a modismos hegemdnicos; pelo contrario, engendram-se manifestagdes
originais e autbnomas nos meios periféricos e por segmentos excluidos. A preferéncia geral pelo samba
mostra, ainda, que as classes sociais tém uma relacdo eclética com a cultura, ndo se resumindo a grupos
fechados onde s6 se consome a cultura que represente o segmento. O gosto das elites e camadas médias
pela musicalidade praticada pelas periferias e por grupos marginalizados atesta esse fenbmeno das
escolhas culturalmente impuras.
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1- Introducgéo
Os produtos culturais carregam consigo uma significacdo compartilhada pelos consumidores,
embora efémera, instavel. Estes significados associados as praticas culturais sdo empregados na
projecdo de uma posicdo social ocupada, na demarcacdo de diferencas sociais e na
hierarquizacdo dos individuos a partir daquilo que consomem. Os produtos da cultura ordenam a
realidade social em distingdes como baixa e alta cultura, consumo ordinario e consumo distinto,

bom e mau gosto, etc.

A ascensdo social observada na trajetoria do samba oferece alguns desafios a interpretacédo
tedrica a luz da sociologia da cultura, sobretudo a partir da tradicdo teodrica aqui denominada
“Teoria da Legitimidade Cultural”, cujo nome mais proeminente € Pierre Bourdieu.
Primeiramente, na cultura popular, de acordo com este autor, ndo se engendram processos
criativos. Pelo contrario, como os costumes culturais de estratos inferiores se orientam por uma
reveréncia as praticas e valores das camadas dominantes, a cultura popular resulta uma versao
simplificada, uma imitacdo da cultura dita legitima. Assim, como interpretar o samba conforme
esta perspectiva, dado que é uma manifestacdo popular inerente a segmentos populares, porém,
original e inédita no cenario musical do pais? Enquanto musica oriunda das classes baixas, como
pode ser um indicador de subserviéncia cultural, se ndo se configura como adesdo a algum

imperativo cultural dominante?

Além do mais, segundo o argumento bourdieusiano, a distingdo cultural experimentada pelos
individuos se da através do afastamento e da rejeicdo a manifestacdes culturais de segmentos
populares associados ao cultivo de habitos e de consumos culturais e artisticos mais elaborados,
refinados e acessiveis somente apds processo de socializacao estética. Também sob este aspecto,
a trajetoria do samba ao longo do século XX também oferece um desafio a tal interpretacéo
tedrica, pois 0 mesmo experimenta um ganho de prestigio, integrando o consumo cultural de
todos os estratos sociais da sociedade brasileira, firmando-se como “denominador comum” da
cultura nacional. Esse interesse de segmentos médios e altos da populacéo por tal manifestacéo
essencialmente popular quebra a correspondéncia prevista na literatura socioldgica entre o nivel
de refinamento das artes apreciadas e o gosto dos individuos oriundos das diversas classes
sociais, pois 0 que se observa € que 0 gosto até de brasileiros de camadas mais abastadas se

dirige, no caso do samba, ao consumo de uma mdsica cuja origem é pobre, subalterna e



associada aos negros e a grupos excluidos. H& uma contraposicdo entre a origem historica e
social popular do samba e seu acesso por segmentos hegemdnicos. O samba ilustra uma forma
paradoxal de consumo cultural? O que significam a subversdo da direcdo do fluxo cultural, o
embacamento de fronteiras entre as classes e o transito de individuos de diferentes posi¢des do
espaco social pelo mesmo nivel de legitimidade cultural? Segundo a literatura consultada, a
cultura é perpassada por relagdes de dominacdo e de imposicdo simbolica, ou seja, os valores,
hébitos e objetos culturais tipicos das classes dominantes, dado que constituem referéncia e cuja
observancia a eles se faz incumbéncia de todos os estratos sociais inferiores, sdo sempre imitados
pelos segmentos dominados. Como compreender esta forma de apropriacdo cultural na qual um

tipo de musica “de baixo” ¢ incorporado pelos “de cima”, € ndo o contrario?

2- Samba: origem e ascensao sociais

O samba surgiu em meio a um conjunto de circunstancias historicas, geogréaficas, étnicas,
religiosas e sociais caracterizadas por uma consequéncia comum, a saber, a marginalizagao
sistemética de uma mesma parte da populacdo carioca — a comunidade negra —, 0 que confere a

ele uma origem social especifica: pobre, perseguida, discriminada e periférica.

Este conjunto de circunstancias comuns no qual este segmento da populacédo da cidade do Rio de
Janeiro se encontrava desde finais do século XI1X e comeco do século XX favoreceu a formacéo
de redes e canais de socializagéo e de interatividade da comunidade negra carioca que, embora
estigmatizados e reprimidos, constituiram espacos de cultivo de tradicdes afro e meios através
dos quais o samba — uma dessas manifestacbes negras — era concebido e divulgado. A
confluéncia de fatores de marginalizacdo na origem do samba faz dele uma masica popular por
exceléncia, feita por representantes das camadas mais subalternas da populacéo: pobres, negros,

imigrantes, confinados nos morros, discriminados, perseguidos e marginalizados.

Porém, a proliferacdo urbana pela qual passava a cidade do Rio de Janeiro entre o final do século
X1X e 0 comego do século XX ocorria num momento em que as classes dominantes planejavam
para 0 pais um modelo de desenvolvimento e urbanizacdo moderno. Motivados por ideais e
teorias raciais da assim chamada “geracdo de 1870 (intelectuais como Silvio Romero, Euclides
da Cunha e Alberto Torres) e pela aceitacdo explicita de um modelo europeu de civilizacéo,

mantinham a meta de desvincular o Brasil de suas antigas raizes e de tudo aquilo que se



relacionasse com seu passado arcaico ou que remetesse ao atraso e a valores antigos. Pelas
mesmas razdes, manifestacdes culturais de origem escravocrata e africana que ali afloravam,
eram, em funcdo desta orientacdo modernizadora, sistematicamente perseguidas, pois
associavam-se a miscigenacao, a deterioragdo genética e ao atraso civilizacional, caracteristicas
opostas aos ideais modernos e cosmopolitas da Republica Velha. As classes populares
assentaram-se nos suburbios e morros da cidade, como que “varridas” para aquela regido, pois ali
suas manifestagdes populares ndo maculariam a imagem “civilizada” que se queria construir da
entdo capital federal. Formaram-se, entdo, dois polos entre os quais a populagdo carioca se
distribuia: morro e cidade, lugares socio-culturais irreconciliaveis, com suas posturas ideoldgico-
politicas antagdnicas (MENEZES BASTOS, 1995). Na cidade, as elites e as camadas médias; as
primeiras residindo nos bairros e as segundas, no suburbio. Nos morros, confinavam-se 0s

negros, pobres e marginalizados.

As primeiras formas do samba carioca, inclusive, se desenvolveram no centro da cidade, nestes
espacos discriminados e banidos, habitados predominantemente por negros (CABRAL, 1996).
Logo, observa-se que, apesar do preconceito dirigido a eles e da hostilidade das autoridades,
formavam-se ali canais de interacdo desta comunidade que estabeleciam redes de sociabilidade,
seja através do lazer, do convivio cotidiano, da co-habitacdo, da condi¢do marginal

compartilhada, da raiz étnica comum ou da pratica religiosa.

Portanto, tal condicdo comum de marginalidade que proporcionou proximidade geogréfica e, por
isso, estabelecimento de lagos sociais entre essa populacdo que convivia em guetos, possibilitou
gue a mesma dispusesse de momentos e ambientes para cultivo de uma tradicdo cultural propria,
afastada do centro da cidade do Rio de Janeiro, onde ndo encontrava lugar. Costumes seculares,
religiosidade africana, jogos, relacionamentos conjugais e praticas culturais encontravam espaco
para acontecer, favorecidos pelo “confinamento” no qual aquele segmento populacional se
encontrava. Dentre todo este universo comum de valores proprios, uma pratica cultural (e ndo sé
musical, pois envolvia interagdo, danga e momentos cénicos) circulava e se desenvolvia com

uma dinadmica peculiar: 0 samba.

Muniz Sodré informa ainda que o processo de composi¢édo do samba a época de sua formulagéo
era aberto a participacdo de pessoas. Tinha-se um refrdo fixo, sempre retomado em coro, que

sucedia cada uma das estrofes compostas em improviso em diversas ocasibes, como rodas,
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festividades e desfiles. Nos encontros onde se executava o0 samba, permitia-se a intervencéo, o
improviso e a inovacao, ndo tendo assim uma forma pronta, um produto final. Um motivo
“viajava” pelos morros, em diversos eventos festivos das comunidades, rodas, etc., sendo

constantemente modificado.

Nas palavras de Sérgio Cabral, “[a] comunidade negra, instalada no centro da cidade do Rio de
Janeiro, criava, mais do que um género, uma cultura musical” (CABRAL, 1996, p. 27). O samba
despontou como manifestacdo cultural que tem como origem social uma confluéncia de fatores
desfavoraveis a membros enquadrados nesta condicdo comum, apesar do significado pejorativo
que detinha junto a sociedade carioca. Fabiana Cunha (2004) tem razdo quando resume a
trajetéria do samba, desde seu inicio com Pelo Telefone: primeiramente, fruto de uma
coletividade negra e restrito aos espacos de sociabilidade das camadas subalternas da populacéo.
Originario de um espaco de criacdo cultural peculiar, um Rio de Janeiro confinado a periferia,

mostrou-se uma manifestacdo cultural com interesses, ritmo e criacdo proprios e independentes.

O samba despontou na periferia da sociedade carioca como criagdo musical inovadora, sob seu
aspecto formal, porque continha elementos proprios e até entdo inéditos, se comparados com
outros estilos musicais ja estabelecidos dentro do cenario musical urbano. Além da novidade que
0 samba representou em termos de ritmo e expressao de cultura propria, €, conforme se vé desde
0 inicio de sua criacdo, instrumento de afirmac&o étnica e forma de resisténcia. Conforme coloca
Sérgio Cabral, um povo vitima de injusticas seculares é o criador de uma cultura que sobreviveu
frente a todas as formas de preconceito e oposi¢do. Muniz Sodré argumenta na mesma direcdo ao
dizer que o samba é uma materializacdo da oposi¢cdo negra a dominagao branca escravagista que
concebia o corpo negro como ferramenta produtiva. Para ele, 0 samba é um elemento da cultura

negra atraves do qual se afirma sua identidade.

No curso de sua histdria, porém, o samba foi deixando de ser préatica inerente ao morro para ser,
aos poucos, incorporado a rotina cultural carioca e, posteriormente, brasileira. O sucesso
alcancado pela primeira geragéo de sambistas, de ritmo semelhante ao maxixe, a nova forma de
samba desenvolvida pelos sambistas do bairro do Estacio de S&, a formacéo e a consolidacdo das
escolas de samba, a maior cobertura dada pela midia, a ascenséo do radio como principal veiculo
de comunicacdo, a industria fonogréafica, o uso politico deste ritmo e o interesse de musicos das

classes médias foram fatores de ganho progressivo de prestigio junto a grande parte da
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sociedade. Por estes processos concomitantes, o samba, paulatinamente, deixa de ser costume
reprimido e enclausurado para adentrar a sociedade brasileira, atraindo a atencdo do publico,
adquirindo visibilidade, ganhando prestigio, se incorporado ao estilo de vida e ao gosto musical
das demais grupos sociais, obtendo respeitabilidade e representando a cultura tipica da na¢do.O
samba foi deixando sua condicdo de manifestacdo marginalizada para gradualmente se integrar a
sociedade brasileira. Tal trajetoria de ganho progressivo de prestigio e de visibilidade trouxe,
como consequéncias para este ritmo, a sua conversdo em musica popular, a adesdo generalizada

das camadas sociais, a sua espetacularizacdo e a sua desapropriagéo.

A partir de 1917, o samba situou-se dentro do mercado comum da mdsica popular, quando da
gravagdo de “Pelo telefone” (MENEZES BASTOS, 1995), primeiro samba de sucesso, contando
entdo com varios meios de difusdo em massa como o disco e o radio. Desta forma, produto do
morro, 0 samba alcancou todos os niveis da escala social. Absorvido enquanto musica popular,
transcendeu seu universo de origem através da circulacdo fonografica, articulando desde o nivel
local até o nacional. Sua transformacdo em fenémeno fonografico ofuscou sua origem, atribuiu-
Ihe outra dindmica e propiciou-lhe maior amplitude de difuséo e acesso por diversos segmentos
da sociedade. Estes, por sua vez, Ihe designaram os mais diversos usos, apropria¢oes e sentidos.
Nessa nova condigéo, tem desestabilizadas sua conotacéo original e sua origem social.

A adocgdo do samba, enquanto representante desse modo de transmissdo e comercializagdo
cultural que € a musica popular, se fez acompanhar de racionalizagdo em Vvarios aspectos.
Descoberto como expressao musical altamente rentavel, foi submetido a outra forma de criacéo,
acarretando uma série de papéis e profissdes que até entdo nao existiam, como o compositor
individual e o musico de samba, além dos trabalhadores envolvidos com os desfiles das escolas
0s quais sao analisados por Sérgio Cabral.

A medida que foi expandindo sua audiéncia ao longo do século XX, o samba agregava
admiradores de diversas posi¢des do espaco social, que lhe atribuiam os mais diversos usos,
consumos, apropriagdes e sentidos, sem necessariamente estabelecer com ele uma relagéo local
como eram seus primeiros simpatizantes. Rafael Menezes Bastos (1995) lembra que, a partir dos
anos 30, sobretudo, o samba atingiu as camadas médias urbanas do pais, quando se iniciou a
discussdo sobre sua ascensdo social no movimento morro/cidade. A audiéncia ao samba foi

deixando de ser socialmente situada como era em suas origens; a adesédo a ele embaciou a

6



separacao cultural entre camadas distintas da sociedade. Noel Rosa foi um representante tipico

dessa tendéncia, desse contato e desse livre transito de que o samba ja gozava pelo espaco social.

“[...] talvez o primeiro musico burgués do pais a se dar conta, com grandeza, do
povo, ou seja, daquele mundo visceralmente divorciado do Estado (governo) e
que €é construido no Brasil como a sua originalidade mais original, espécie de
colénia perene da metropole eterna que o Estado aqui representa [...] [sendo] o
primeiro burgués a fluir entre o morro e a cidade, no cenario musical do pais.”
(MENEZES BASTOS, 1995, p. 4-5)

A ascensdo social do samba, no entanto, ndo se fez acompanhar de movimento analogo de seus
criadores: a comunidade negra e mestica. Na sucessdo de fatos em que se observa o ganho de
prestigio do samba, 0 mesmo é expropriado progressivamente de sua cultura de formacéo e de
sua origem social em funcgdo de interesses econdémicos, politicos, artisticos, ludicos e estéticos de
outros segmentos que dele se apropriaram. As escolas de samba sdo exemplo dessa tendéncia de
autonomia de uma pratica cultural em relacdo aos seus segmentos originarios. O samba e as
escolas de samba se firmaram como opgao de consumo e de diverséo casual para quem por eles
pode pagar ou como campo de trabalho para quem neles pode investir, ou seja, seu acesso

definido em funcéo da renda. Ficaram independentes, portanto, de seus idealizadores.

Deste modo, concebido num Rio de Janeiro confinado a periferia, depois de Pelo Telefone, o
samba foi dissociando-se de suas origens étnicas e suburbanas para se estabelecer no mercado de
entretenimento brasileiro até se tornar o estilo musical mais consumido pelas cidades, sendo
difundido pelo rédio, partituras, discos, eventos sociais, teatros, clubes, carnavais. Na
intensificacdo da urbanizagdo carioca, muitos artistas dali provenientes foram incorporados ao
show business e a industria fonografica e muitos deles conseguiram até mesmo projecédo
internacional, como Donga, Pixinguinha e Jodo da Baiana, contribuindo para a profissionalizacéo
dos musicos. O samba sO se expandiu e ganhou as ruas e as demais camadas sociais da
populagdo na condigdo de mercadoria, sendo também empregado em projetos de veiculagdo
ideoldgica, representando interesses do Estado e apresentando uma identidade do Brasil e do
brasileiro. Hoje, o samba integra eventos milionarios do carnaval carioca, vinculados aos
interesses do capital operante nesse setor da industria do entretenimento, além de ser opc¢édo de

lazer e consumo cultural da juventude de classe média em casas de samba.



3- A apropriacao cultural

Para os autores da assim chamada Teoria da Legitimidade Cultural, os costumes culturais dos
individuos expressam diferencas sociais e demarcam a oposi¢do entre grupos. Os bens e 0s
costumes sdo simbolos cujos significados transmitem status e, por isso, sdo empregados na
projecdo da posicdo de classe. Neste sentido, h& certas formas de producdo artistica e, dentro
delas, estilos, escolas e tendéncias cuja apreciacdo imediatamente remete a agrupamentos
especificos. Percebe-se que este principio tedrico nao se aplica ao samba porque o gosto por ele,
por si sO, ndo discrimina nenhum agrupamento, classe ou parcela da populacdo. Embora nos
primeiros anos do século XX fosse uma arte e um costume prontamente associados aos negros
cariocas, a medida que foi ascendendo socialmente e ganhando prestigio por toda a estrutura
social, o samba foi deixando de ser referéncia identitaria, dado que foi se sagrando como

preferéncia comum.

O samba também ofusca a diferenciacdo que a divisdo alta/baixa cultura estabelece entre os
individuos, diferenciacdo essa também detectada por esse alinhamento tedrico. Segundo Veblen
(1988), Simmel (1988), Goffman (1951), Elias (1990, 2001) e Bourdieu (1983, 1996, 2002,
2008), classes sociais diferentes tendem a engendrar gostos caracteristicos, o que Ihes permite
projetar a posicdo ocupada. As elites, segundo eles, tendem a restringir seu gosto a alta cultura
refinada e sofisticada, sendo avessas a elementos da cultura popular. Sua origem social Ihes
assegura, para isso, uma capacitacdo estética prévia, (potencializada posteriormente por uma
escolarizacdo mais elevada), responsavel pela destreza cultural que garante desenvoltura na
apreciagdo das artes mais requintadas. Segmentos sociais inferiores na hierarquia social, por sua
vez, desprovidos desse olhar qualificado para obras que demandam uma verdadeira
decodificacdo, tendem a preferir formas e estilos artisticos ditos mediocres e comerciais, de
propriedades mais imediatamente sensiveis, submetidas a uma finalidade pratica, sem
elaboracdes formais e veiculadas pela grande midia. Tal exclusivismo cultural, em que cada
segmento social torna-se identificavel e classificavel pelas suas preferéncias tipicas, embora se
prove empiricamente observavel numa série de casos, ndo o é quando se trata do samba, porque
0 gosto por ele foi se generalizando por todas as camadas sociais ao longo do tempo. Embora em
seus primdrdios sua localizagéo social seja nitida, e em funcdo disso vinculado a baixa cultura, a

medida que ganha visibilidade na sociedade brasileira, 0 samba vai sendo incorporado por toda a



estrutura social das mais diversas formas, firmando-se como preferéncia geral da sociedade
brasileira, adotado com os mais diversos fins e sendo produzido por compositores de diferentes
localizagOes no espaco social. Este gosto das elites por um ritmo eminentemente popular revela
que a relacdo dessas posi¢Oes sociais eminentes com a musica nem sempre requer certos cultivos
e restricdes, podendo ser de descontracdo e de envolvimento sensorial. Se 0 consumo cultural
ordena os individuos em duas categorias opostas de pessoas, 0 samba é uma manifestacao
através da qual esta segmentacdo do gosto ndo ocorre, pois ouvintes de masica de varios estratos

sociais apreciam-no.

No Brasil, 0 samba se beneficiou de tal comportamento cultural “omnivoro” (Peterson, 1992,
1996, 1997) das elites nacionais, enraizando-se no gosto geral dos brasileiros e ndo s6 das classes
mais baixas. Nos primeiros anos do século XX, o samba, assim com as condi¢des sociais de onde
se realizava e os atores envolvidos com sua pratica e producao, era desdenhado e discriminado
pelos grupos dominantes da sociedade carioca, sendo perseguido e percebido como atraso e
como cultura inferior pelos setores mais conservadores. Porém, uma postura mais eclética desses
grupos possibilitou ao samba penetrar na sociedade brasileira. Ao longo do século XX, o samba
foi ganhando aceitacdo, o que revela, no Brasil também, perda de poder do esnobismo. Assim,
como coloca Peterson sobre a sociedade americana, 0 samba no Brasil ndo se permite analisar
pela dicotomia alta/baixa cultura, pois sdo categorias obsoletas para se mapear o circulacdo dos
individuos pela oferta musical hoje em dia. A hierarquizacdo cultural ndo impede individuos de
estratos superiores de apreciarem manifestacfes culturais de varios estilos e niveis de
legitimidade (Peterson, 1992, 1996, 1997). No Brasil, 0 gosto generalizado pelo samba atesta que
uma abertura maior ao consumo cultural tem se firmado como postura caracteristica de estratos
mais altos da sociedade. Por estas razdes, o samba ndo pode ser empregado como referéncia

simbdlica do status, pois sua aceitacdo perpassa fronteiras de classe, ouvido de forma eclética.

Do mesmo modo que Richard Peterson, Bernard Lahire (2006) também questiona a
correspondéncia entre a dicotomia alta/baixa e as hierarquias sociais das quais fala a Teoria da
Legitimidade Cultural. Para ele, a idéia de que as classes superiores distinguem-se pela
legitimidade de suas escolhas € falsa. Analisando dados estatisticos da sociedade francesa a
escala individual ao invés agrega-los por classe, Bernard Lahire descobriu que a dicotomia

alta/baixa cultura que separa classes também separa praticas dos mesmos individuos. Perfis



individuais cujas preferéncias culturais contém gostos distintos ao lado de gostos populares
predominam em todas as classes, isto €, do ponto de vista da legitimidade cultural, elementos
dissonantes nas preferéncias artisticas das mesmas pessoas sdao comuns. Esta alta freqtiéncia da
alterndncia entre niveis de legitimidade pelos individuos mostra que o transito entre a alta e a
baixa cultura € o comportamento predominante e ndo exce¢do estatistica, e esta tendéncia de
variacdo intra-individual € observada no samba. Musica popular por esséncia, ndo se restringiu
as camadas populares, agradando a individuos de todas as outras camadas sociais, constando no
quadro de gostos dos individuos ao lado de preferéncias distintas. Apreciado, consumido e até
produzido pelas classes médias e pelos segmentos dominantes, foi o responsavel pela
heterogeneidade no nivel de legitimidade dos mais escolarizados e exigentes ouvintes. O samba
demonstra que a masica produzida pelas classes populares ndo se faz ouvida somente por elas.
Ao longo de sua historia, o samba foi a pratica cultural dissonante, fora dos registros tipicos de
certos grupos. Para Bernard Lahire, pessoas de perfis homogéneos sdo pouco freqlientes, e o
samba, no caso brasileiro, € um dos atrativos através dos quais a homogeneidade no gosto de
camadas dominantes é quebrada. A situacdo de classe ndo foi suficiente para constranger o
interesse pelas coisas do morro, pela batida do samba, pelo espetaculo das escolas, pelo

envolvimento da danga, etc.

Outra constatacdo da Teoria da Legitimidade Cultural ndo verificada na ascensdo social do
samba diz respeito aos sentidos tomados pela apropriacdo cultural na estrutura social. Aqueles
autores verificaram que as classes altas costumam ser referéncia cultural e assim projetam sua
hegemonia. As classes inferiores caracterizam-se por observar (e legitimar) a cultura dominante
que, para se manter como tal, deve ser restrita aos segmentos mais altos. Portanto, de acordo com
esta perspectiva, a difusdo cultural é hierarquica, pois as classes inferiores imitam os costumes,
gostos e habitos culturais das classes superiores que, para restituir o contraste social que as

dignifica, reinventam outras modas e praticas, inacessiveis.

O gosto pelo samba evidencia que agrupamentos populares podem ser referéncia cultural e que
as classes dominantes e médias também se apropriam das producbes de estratos inferiores. O
samba, ritmo originario dos guetos cariocas, comprova que as classes populares ndo cumprem
somente a funcdo de ser o contraste, a referéncia negativa, 0 modelo a evitar; no caso do samba,

elas sdo a fonte onde a sociedade foi buscar o samba para ouvi-lo, para grava-lo, para compréa-lo
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ou para danca-lo, conforme atestam os dados historicos. Além disso, se a conservacdo da
distancia dos segmentos subalternos por meio do gosto fosse meta suprema e inexoravel do
comportamento das elites, ir a shows, freqiientar os ensaios das escolas, se divertir nas rodas da
periferia, assistir aos desfiles, enfim, gostar de samba, seria impensavel nestas posi¢des do

espaco social.

O gosto pelo samba também ndo se permite analisar sociologicamente conforme o conceito de
cultura popular proposto por Pierre Bourdieu. Em funcdo de suas peculiaridades morfologicas,
de sua dindmica prépria e de sua origem social especifica, 0 samba ndo se enquadra no conceito
de cultura popular proposto por este autor porque, segundo ele, as classes populares legitimam
uma cultura “oficial” e, diante dela, seus membros sentem-Se incapazes, incompetentes,
fracassados e culturalmente indignos, o que é uma forma de reconhecimento dos valores
dominantes. (BOURDIEU, 2008). Como solugdo para a inferioridade, conseguem “substitutos”
para os itens de consumo tidos como dignos. Segundo Bourdieu, portanto ndo ha um estilo de
vida proprio da classe popular; 0 que se tem é uma versdo empobrecida dos habitos culturais
elitizados adaptados as suas condicdes socio-financeiras. A chamada cultura popular nada mais
designa que uma forma mutilada e empobrecida da cultura dominante. A incapacidade dessa
classe de formular seus préprios fins é, para este autor, a forma mais sutil da alienacdo
(BOURDIEU, 2008).

O reconhecimento de uma cultura dominante esta também na imitacdo e no aprendizado (muitas
vezes tardio) dos habitos, valores e esquemas de apreciacdo dessa cultura por aqueles que nédo
sdo membros legitimos dela. (BOURDIEU, 2008). Essa postura consiste, de acordo com Pierre
Bourdieu, num abandono de uma cultura popularesca em proveito de um refinamento que é
aprendido as pressas. Como este processo de apreensdo cultural costuma ser extemporaneo,
desconexo e incompleto, os individuos interessados em viver acima de suas proprias condicdes
muitas vezes enfrentam situacdes adversas, cometendo uma confusdo de géneros e hierarquias
quando falam de cinema ou pintura ou vulgarizando a nogéo de ciéncia em funcéo do material de
leitura a que tém acesso. O autor aponta que esta cultura média constitui um acervo de saberes
disparatados, desconjuntados, obsoletos e quase sempre desclassificados que, mesmo se
pensando em oposi¢do a vulgaridade, remanesce nela, pois nada mais ¢ que uma “cultura em

Miniatura” da cultura dominante (BOURDIEU, 2008). Ele vé na cultura popular um reflexo
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depauperado de uma cultura hegemdnica, um conjunto de usos e costumes que s6 demonstram
reconhecimento de uma legitimidade Unica e desigualmente acessivel. Ha uma cultura distinta,
cultivada e pautada por normas dominantes do gosto; a esta se op6e uma forma caricata,

despropositada e genérica, a popular.

Aqueles que acreditam na existéncia de uma “cultura popular”, verdadeira
alianca de palavras através da qual se impde, independentemente de nossa
vontade, a definicdo dominante da cultura, devem perder a esperanga de
encontrar, se procederem a uma verificagdo mais sutil, algo além dos fragmentos
dispersos de uma cultura erudita, mais ou menos antiga (a semelhanca dos
saberes “na area da medicina”), selecionados e reinterpretados, evidentemente,
em funcdo dos principios fundamentais do habitus de classes e integrados na
visdo unitaria do mundo que ele engendra e ndo a contracultura invocada por
eles, cultura realmente erguida contra a cultura dominante, cientemente
reivindicada como simbolo de estatuto ou profissdo de existéncia separada.
(BOURDIEU, 2008, p. 369).

De acordo com esta concepcdo, os individuos de classes inferiores sdo apenas receptores dos
costumes e dos valores a eles transmitidos por camadas superiores, reproduzindo-os conforme
suas condicdes de existéncia, valorizando as préaticas culturais de camadas superiores, atestando a
vigéncia de uma estética, de um sistema de habitos e de representacdes e, desta forma,
confirmando o reconhecimento, da superioridade de uma forma de cultura sobre outra. No
enfoque de Bourdieu, as camadas desprovidas de capital cultural sdo incapazes de serem
produtores de cultura e se percebem baseados na distancia em que se situam em relacdo a cultura

legitima.

Bridget Fowler (1998) discorda de Bourdieu quando este afirma que, em sociedades capitalistas,
ndo héa arte popular enquanto uma instancia de producdo original de cultura. Fowler coloca que,
“retratando a cultura popular de maneira hiper-simplificada, extremamente constrangida pelo
‘gosto da necessidade’” (FOWLER, 1998: 4)% Bourdieu é passivel de criticas porque
desconsidera que segmentos dominados da sociedade sejam capazes de elaborages artisticas e
culturais independentes, que ndo encerrem substituicdes ou imitagcbes que impliqguem

reconhecimento de uma cultura legitima a ser perseguida. Focando em cancBes popularescas,

? Traduzido livremente de : “[...] portraying an oversimplified working-class culture, so constrained by the ‘taste for
necessity’ [...] (FOWLER, 1998: 4).
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comedias stand-up, circos e fotografias de paisagens, Bourdieu ndo se depara com producdes
culturais independentes, como o Jazz, por exemplo, manifestacdo artistica popular moderna por
exceléncia. Além deste ritmo musical, ela cita que “[e]studos historicos britdnicos tém mostrado
como culturas independentes surgiram em fébricas e minas, particularmente quando estas se
localizam numa comunidade homogénea [...]”* (FOWLER, 1998: 154).

Neste sentido, 0 samba € mais um destes exemplos de invencdo artistica nas classes inferiores. O
nucleo comunitario negro que engendrou uma musicalidade prépria, original e autbnoma revela
0 quanto aqueles individuos se mostraram astutos e resilientes quanto a opressdo sofrida e a
repressdo cultural das autoridades da época. O género que desenvolveram ndo remete a nenhuma
forma dominante de cultura vigente no contexto, e nem se pautava pelos critérios desta. Era, de
fato, uma elaboracéo cultural prépria a uma populacao que, submetida a toda sorte de dominacéo
no periodo imediatamente apos a abolicdo, ndo encontrava canais de expressdo de suas tradigdes
e de seus costumes. O samba é uma invenc¢do dos morros e de outros redutos marginalizados, nao
aderindo, neste momento de sua formacdo, a nenhum imperativo dominante. Logo, ndo se pode
conceber estes atores culturais populares tal como Bourdieu: passivos, omissos, imitadores e
inconscientes da propria violéncia simbdlica da qual eram vitima. Pelo contrério, confirmam
empiricamente que ha elaboracdo cultural prépria nas camadas populares e, portanto, autonomia
na cultura popular. O samba surge no comeco do século XX como expressdo periférica que
adentrou progressivamente a sociedade brasileira, tornando-se simbolo da autenticidade
nacional, sintese da cultura brasileira, lugar comum no consumo cultural de todas as classes e

opcao de entretenimento das elites urbanas.

Por estas razdes, 0 samba presta-se mais a analise segundo a nocéao de cultura popular de Michel
de Certeau (1994), embora nédo se permita interpretar inteiramente por esta, em funcdo de seu
préprio ineditismo no cenario musical brasileiro a época. Para Certeau, a cultura popular
configura uma forma de resisténcia perante a dominagdo da qual uma coletividade seja vitima.
Entretanto, para este autor, assim como para Bourdieu, a cultura popular ndo engendra produtos

préprios; somente inventa usos, significados e costumes especificos ao que € colocado, que é

® Traduzido livremente de : “British historical studies have shown how independent cultures emerged in factories
and mines, particularly where these have been located within a homogeneous community [...]” (Fowler, 1998: 154).
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uma maneira encontrada por aqueles submissos de utilizar os sistemas impostos, sendo uma
resisténcia a legitimagdes dogmaticas. A cultura popular, para Certeau, é a subversdo da ordem
que se tentou implantar, um rearranjo dos codigos impostos, embora ndo seja uma superagao ou
autonomia perante tais codigos. N&o é o caso do samba, pois este ndo consiste numa releitura ou
numa reapropriacdo inovadora de uma musicalidade ja estabelecida; pelo contrario, € uma
pratica cultural nova e genuina. O samba é uma forma de cultura popular independente e
inovadora tanto na forma, no contedo, na produgdo quanto na divulgacdo, enquanto para este
autor a autonomia da cultura popular estd na arte de se utilizar aqueles produtos que nédo séo
préprios das camadas populares, mas colocados para estas. O samba foi a autenticidade cultural

que proliferou socialmente a partir do morro.

A andlise do gosto pelo samba na sociedade brasileira possibilita averiguar que, mesmo que as
influéncias de classe nas escolhas musicais sejam inegaveis, a fluidez também é um fendmeno
inerente ao consumo cultural. A trajetéria social descrita pelo samba ao longo de sua histéria
mostra a movimentacdo de pessoas de classes altas e médias por ritmos dos mais variados graus
de legitimidade, forma de comportamento que as determinagcfes da posi¢cdo ocupada no espaco
social ndo sdo capazes de apartar. Do mesmo modo, as maneiras como o0s individuos se
apropriam das criacbes musicais sao diversas, podendo ser as mais casuais e despretensiosas
possiveis, 0 que favorece ainda mais o transito pela hierarquia cultural. Com o samba, se vé
também que as possibilidades de adesdo cultural ndo sdo unidirecionais; assim como as classes
altas sdo o modelo a ser copiado, seus representantes também se encantam pela cultura popular,
das camadas baixas. Os focos de criacdo auténtica também sdo variados, e ndo restritos aos
setores proeminentes hierarquicamente da sociedade, haja vistas a origem social deste estilo
musical. Toda essa fluidez verificada na apreciacdo do samba comprova que o gosto cultural ndo
se presta a correspondéncias precisas e infaliveis, em que as elites se restringem a alta cultura, as
camadas medias preferem as artes médias e, 0s segmentos populares, os produtos culturais pouco
legitimos. O gosto pelo samba € um desses exemplos de que as relacGes das camadas sociais com
a cultura ndo sdo exatas; pelo contrario, sdo complexas, volUveis, multidirecionais, ambivalentes

e até contraditérias, mas com causalidades sociais nitidas.
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4- Conclusdo
A partir desta analise do samba constatou-se que 0 movimento de apropriacdo nem sempre é
hegemadnico e que a dominacéo cultural, cuja inexisténcia é inegavel, ndo aparta a possibilidade
das elites e classes médias de se interessarem pela cultura das classes populares. Freqiientemente,
se considera que estes agrupamentos subalternos se prestam a coOpia, a aceitacdo passiva dos
valores, das preferéncias e dos costumes culturais de agrupamentos imediatamente acima deles
na pirdmide social, cujo efeito é criacdo de novas modas e gostos como recurso de restauracao da
distingdo em relacdo aos estratos mais baixos. O samba, no entanto, comprova que 0 movimento
contrario também é possivel: produto das populacbes marginalizadas, agradou a ouvintes de
todas as classes sociais, experimentando, conforme se detalhou aqui, uma ascensdo social ao

longo do século XX.

Este estudo do samba revelou também que a cultura popular, portanto, ndo consiste apenas num
acumulo de imitacdes por parte das camadas baixas, cujo propdsito é tentar conseguir uma
igualdade momenténea de status, desconstruida a cada moda inventada pelas classes mais
elevadas. O samba, assim como o jazz, 0 maracatu, o forré ou o funk carioca, sdo invencdes de
membros desses estratos. O samba nao remete a nenhum ritmo legitimo vigente a época de sua
origem e nem se guiou, em seus primordios, por referéncias e ditames da cultura dominante,
resultando numa invencdo independente duma parcela da populacdo do Rio de Janeiro

marginalizada em varios aspectos.

Observou-se, também, através de tal subversdo na direcdo do fluxo da apropriacédo cultural, que
os determinantes da posicdo de classe no gosto cultural, embora existam, ndo impedem gue as
preferéncias artisticas de diferentes segmentos sociais sejam “impuras”, heterogéneas segundo
seu nivel de legitimidade. Extrapolando as camadas populares, o samba tornou-se fator comum
de preferéncia musical de toda a estrutura social, o que Ihe impede de ser uma manifestacdo
cultural cujo gosto por ela expresse distingdo. Popular que é, contribuiu, em suas origens, para a
construcdo de uma identidade negra e marginalizada e, ao longo de sua historia, para a
dissonancia no conjunto das apreciagfes musicais das camadas médias e elites brasileiras. O
gosto por este ritmo dissipa a idéia de que, quanto as preferéncias artisticas, as classes sociais sao
grupos fechados, estanques, de costumes e habitos culturais nitidamente reservados e que
posicdes eminentes expressam sua hegemonia através desse exclusivismo na fruicdo das artes

mais elevadas. O samba representa a ambivaléncia, sendo um embagamento de fronteiras no
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consumo cultural, sendo muitas vezes a quebra de homogeneidade no nivel do gosto dos

individuos.
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