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Nao deixe 0 samba morrer: a ascensao social de uma cultura periférica
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Resumo

O samba foi, em suas origens, uma manifestacdo cultural associada a comunidade negra carioca e, por
isso, periférica, marginalizada, perseguida e mal vista pelas classes médias e pelas elites brasileiras.
Contudo, ao longo do século XX, o samba experimenta um processo de ascensao social, expresso na sua
aceitacdo progressiva pelas demais camadas sociais da sociedade brasileira. Os meios de comunicacéao, a
industria fonogréfica, as escolas de samba, 0s movimentos intelectuais e artisticos e a Era Vargas foram
fatores que favoreceram tal ganho de prestigio do samba junto as classes médias e altas. Tal expansao da
preferéncia pelo samba promove o embacamento de fronteiras entre classes, que geralmente procuram se
distinguir umas das outras através de mecanismos sutis como o gosto musical. Se as preferéncias culturais
sdo empregadas como artificio de demonstragdo de diferencas sociais, 0 samba ndo é bom exemplo, pois
se tornou lugar comum do gosto musical brasileiro. A ascensdo social do samba mostra que o consumo
cultural é fluido, eclético, de preferéncias dispersas, e que os consumidores de cultura circulam por
diversos niveis de legitimidade cultural, do popular ao erudito. O samba, antes associado as camadas mais
baixas da populacdo carioca, passou a agradar segmentos outros da estrutura social, permitindo que se
repense a tese do exclusivismo no gosto cultural. Sua ampla aceitacdo pelos demais estratos sociais ndo
significa, contudo, inclusdo social, que ndo haja estratificacdo nas ocasifes de seu consumo, que as
distancias sociais sejam esquecidas, que se vive uma época de maior tolerancia cultural ou que as formas
de apropriacdo que dele sdo feitas ndo sejam segmentadas.
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1- Introducgéo
Analisando-se a historia do samba desde suas origens até os dias atuais, percebe-se que, embora
este ritmo tenha uma origem social muito delimitada, marcada pela confluéncia de processos de
marginalizacdo da comunidade negra e pobre do Rio de Janeiro entre o final do século XIX e o
comeco do século XX, o mesmo experimenta uma progressiva aceitacdo por diversos publicos
distintos ao longo de seu curso histérico pelo século XX, situando-se dentro do mercado comum
da musica popular e sendo passivel de consumo e apropriacdo por individuos de todos os
segmentos sociais da sociedade brasileira. Esta ascensdo social observada na trajetoria do samba
oferece alguns desafios a interpretacdo tedrica a luz da sociologia da cultura, sobretudo a partir

daquela tradicdo tedrica cujo nome mais proeminente € Pierre Bourdieu.

Primeiramente, na cultura popular, de acordo com este autor e toda a Teoria da Legitimidade
Cultural, ndo se engendram processos criativos. Como 0s costumes culturais de estratos
inferiores se orientam por uma reveréncia as praticas e valores das camadas dominantes, a
cultura popular resulta uma versdo simplificada, uma imita¢do da cultura dita legitima. Se o
samba, apesar de ser uma manifestacdo inerente a segmentos populares, sagrou-se original e
inédita no cenario musical do pais, como interpreta-lo? Qual é o significado da ascensao social
do samba que, como o jazz (HOBSBAWN, 2008), o funk carioca (BEZERRA, 2009), o forrd
(REZENDE, 2001) e o maracatu (SOARES, 2005) ndo surge como forma de adesdo a algum

imperativo cultural dominante?

Além do mais, segundo o argumento bourdieusiano, a distingdo cultural experimentada pelos
individuos se da através do afastamento e da rejeicdo a manifestacdes culturais de segmentos
populares associados ao cultivo de habitos e de consumos culturais e artisticos mais elaborados,
refinados e acessiveis somente apds processo de socializacao estética. Também sob este aspecto,
a trajetdria do samba ao longo do século XX também oferece um desafio a tal interpretacédo
tedrica: se 0 mesmo experimenta um ganho de prestigio, integrando o consumo cultural de todos
0s estratos sociais da sociedade brasileira, firmando-se como “denominador comum” da cultura
nacional, como conceber esse interesse de segmentos médios e altos da populagdo por tal
manifestagdo essencialmente popular? O samba representa uma quebra na correspondéncia
prevista na literatura socioldgica entre o nivel de refinamento das artes apreciadas e 0 gosto dos

individuos oriundos das diversas classes sociais? Ha uma contraposi¢do entre a origem histérica



e social popular do samba e o0 acesso a ele por segmentos hegemoénicos? Assim, uma analise
sociologica desse contraditdrio gosto pelo samba, que caracteriza sua “ascensdo social” apresenta

um paradoxo a este alinhamento tedrico.

2- A ascensdo social do samba

O samba surgiu em meio a um conjunto de circunstancias historicas, geogréaficas, étnicas,
religiosas e sociais caracterizadas por uma consequéncia comum, a saber, a marginalizacao
sistematica de uma mesma parte da populacdo carioca — a comunidade negra —, 0 que confere a

ele uma origem social especifica: pobre, perseguida, discriminada e periférica.

Este conjunto de circunstancias comuns no qual este segmento da populacdo da cidade do Rio de
Janeiro se encontrava desde finais do século X1X e comego do século XX favoreceu a formacéo
de redes e canais de socializacdo e de interatividade da comunidade negra carioca que, embora
estigmatizados e reprimidos, constituiram espacos de cultivo de tradi¢cBes afro e meios através
dos quais o samba — uma dessas manifestacbes negras — era concebido e divulgado. A
confluéncia de fatores de marginalizagdo na origem do samba faz dele uma musica popular por
exceléncia, feita por representantes das camadas mais subalternas da populacdo: pobres, negros,

imigrantes, confinados nos morros, discriminados, perseguidos e marginalizados.

Porém, a proliferacdo urbana pela qual passava a cidade do Rio de Janeiro entre o final do século
XIX e o comeco do século XX ocorria num momento em que as classes dominantes planejavam
para 0 pais um modelo de desenvolvimento e urbanizacdo moderno. Motivados por ideais e
teorias raciais da assim chamada “geracdo de 1870 (intelectuais como Silvio Romero, Euclides
da Cunha e Alberto Torres) e pela aceitacdo explicita de um modelo europeu de civilizagdo,
mantinham a meta de desvincular o Brasil de suas antigas raizes e de tudo aquilo que se
relacionasse com seu passado arcaico ou que remetesse ao atraso e a valores antigos. Pelas
mesmas razdes, manifestacdes culturais de origem escravocrata e africana que ali afloravam,
eram, em funcdo desta orientagdo modernizadora, sistematicamente perseguidas, pois
associavam-se & miscigenacao, a deterioragdo genética e ao atraso civilizacional, caracteristicas
opostas aos ideais modernos e cosmopolitas da Republica Velha. As classes populares
assentaram-se nos suburbios e morros da cidade, como que “varridas” para aquela regido, pois ali

suas manifestagdes populares ndo maculariam a imagem “civilizada” que se queria construir da



entdo capital federal. Formaram-se, entdo, dois polos entre os quais a populagdo carioca se
distribuia: morro e cidade, lugares socio-culturais irreconciliaveis, com suas posturas ideoldgico-
politicas antagdnicas (MENEZES BASTOS, 1995). Na cidade, as elites e as camadas meédias; as
primeiras residindo nos bairros e as segundas, no suburbio. Nos morros, confinavam-se 0s

negros, pobres e marginalizados.

Logo, observa-se que, apesar do preconceito dirigido a eles e da hostilidade das autoridades,
formavam-se canais de interacdo desta comunidade que estabeleciam redes de sociabilidade, seja
através do lazer, do convivio cotidiano, da co-habitacdo, da condicdo marginal compartilhada, da
raiz étnica comum ou da pratica religiosa. Portanto, tal condicdo comum de marginalidade que
proporcionou proximidade geografica e, por isso, estabelecimento de lacos sociais entre essa
populacdo que convivia em guetos, possibilitou que a mesma dispusesse de momentos e
ambientes para cultivo de uma tradigdo cultural prépria, afastada do centro da cidade do Rio de
Janeiro, onde ndo encontrava lugar. Costumes seculares, religiosidade africana, jogos,
relacionamentos conjugais e praticas culturais encontravam espaco para acontecer, favorecidos
pelo “confinamento” no qual aquele segmento populacional se encontrava. Dentre todo este
universo comum de valores préprios, uma pratica cultural (e ndo s6 musical, pois envolvia
interacdo, danga e momentos cénicos) circulava e se desenvolvia com uma dindmica peculiar: o

samba.

Muniz Sodré informa ainda que o processo de composi¢do do samba a época de sua formulacéo
era aberto a participacdo de pessoas. Tinha-se um refrdo fixo, sempre retomado em coro, que
sucedia cada uma das estrofes compostas em improviso em diversas ocasifes, como rodas,
festividades e desfiles. Nos encontros onde se executava 0 samba, permitia-se a intervencéo, o
improviso e a inovagdo, ndo tendo assim uma forma pronta, um produto final. Um motivo
“viajava” pelos morros, em diversos eventos festivos das comunidades, rodas, etc., sendo

constantemente modificado.

Nas palavras de Sérgio Cabral, “[a] comunidade negra, instalada no centro da cidade do Rio de
Janeiro, criava, mais do que um género, uma cultura musical” (CABRAL, 1996, p. 27). O samba
despontou como manifestacdo cultural que tem como origem social uma confluéncia de fatores
desfavoraveis a membros enquadrados nesta condicdo comum, apesar do significado pejorativo

que detinha junto a sociedade carioca. Fabiana Cunha (2004) tem razdo quando resume a
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trajetéria do samba, desde seu inicio com Pelo Telefone: primeiramente, fruto de uma
coletividade negra e restrito aos espacgos de sociabilidade das camadas subalternas da populacao.
Originario de um espaco de criacdo cultural peculiar, um Rio de Janeiro confinado a periferia,

mostrou-se uma manifestacdo cultural com interesses, ritmo e criacdo proprios e independentes.

O samba despontou na periferia da sociedade carioca como criagdo musical inovadora, sob seu
aspecto formal, porque continha elementos proprios e até entdo inéditos, se comparados com
outros estilos musicais ja estabelecidos dentro do cenario musical urbano. Além da novidade que
0 samba representou em termos de ritmo e expressao de cultura propria, é, conforme se vé desde
0 inicio de sua criagdo, instrumento de afirmac&o étnica e forma de resisténcia. Conforme coloca
Sérgio Cabral, um povo vitima de injusticas seculares € o criador de uma cultura que sobreviveu
frente a todas as formas de preconceito e oposi¢do. Muniz Sodré argumenta na mesma dire¢céo ao
dizer que o samba € uma materializacdo da oposi¢do negra a dominacdo branca escravagista que
concebia o corpo negro como ferramenta produtiva. Para ele, 0 samba é um elemento da cultura

negra através do qual se afirma sua identidade.

No curso de sua histéria, porém, o samba foi deixando de ser préatica inerente ao morro para ser,
aos poucos, incorporado a rotina cultural carioca e, posteriormente, brasileira. O sucesso
alcancado pela primeira geracdo de sambistas, de ritmo semelhante ao maxixe, a nova forma de
samba desenvolvida pelos sambistas do bairro do Estacio de S&, a formacéo e a consolidacéo das
escolas de samba, a maior cobertura dada pela midia, a ascenséo do radio como principal veiculo
de comunicacao, a industria fonografica, o uso politico deste ritmo e o interesse de masicos das
classes médias foram fatores de ganho progressivo de prestigio junto a grande parte da
sociedade. Por estes processos concomitantes, o samba, paulatinamente, deixa de ser costume
reprimido e enclausurado para adentrar a sociedade brasileira, atraindo a atengdo do publico,
adquirindo visibilidade, ganhando prestigio, se incorporado ao estilo de vida e ao gosto musical
dos demais grupos sociais, obtendo respeitabilidade e representando a cultura tipica da nagéo. O
samba foi deixando sua condicdo de manifestacdo marginalizada para gradualmente se integrar a
sociedade brasileira. Tal trajetoria de ganho progressivo de prestigio e de visibilidade trouxe,
como consequéncias para este ritmo, a sua conversdo em mausica popular, a adesao generalizada

das camadas sociais, a sua espetacularizagdo e a sua desapropriagao.



A partir de 1917, o samba situou-se dentro do mercado comum da mausica popular, quando da
gravacdo de “Pelo telefone” (MENEZES BASTOS, 1995), primeiro samba de sucesso, contando
entdo com varios meios de difusdo em massa como o disco e o radio. Desta forma, produto do
morro, 0 samba alcancou todos os niveis da escala social. Absorvido enquanto musica popular,
transcendeu seu universo de origem através da circulacdo fonogréafica, articulando desde o nivel
local até o nacional. Sua transformacéo em fenémeno fonografico ofuscou sua origem, atribuiu-
Ihe outra dindmica e propiciou-lhe maior amplitude de difuséo e acesso por diversos segmentos
da sociedade. Estes, por sua vez, Ihe designaram os mais diversos usos, apropriagoes e sentidos.

Nessa nova condi¢do, tem desestabilizadas sua conotacéo original e sua origem social.

A adocdo do samba, enquanto representante desse modo de transmissdo e comercializacéo
cultural que é a masica popular, se fez acompanhar de racionalizacdo em varios aspectos.
Descoberto como expressdo musical altamente rentavel, foi submetido a outra forma de criag&o,
acarretando uma série de papéis e profissGes que até entdo ndo existiam, como o0 compositor
individual e o0 musico de samba, além dos trabalhadores envolvidos com os desfiles das escolas

0s quais sdo analisados por Sérgio Cabral.

A medida que foi expandindo sua audiéncia ao longo do século XX, o samba agregava
admiradores de diversas posicGes do espaco social, que Ihe atribuiam os mais diversos usos,
consumos, apropriagdes e sentidos, sem necessariamente estabelecer com ele uma relagéo local
como eram seus primeiros simpatizantes. Rafael Menezes Bastos (1995) lembra que, a partir dos
anos 30, sobretudo, o samba atingiu as camadas médias urbanas do pais, quando se iniciou a
discussdo sobre sua ascensdo social no movimento morro/cidade. A audiéncia ao samba foi
deixando de ser socialmente situada como era em suas origens; a adesdo a ele embaciou a
separac¢do cultural entre camadas distintas da sociedade. Noel Rosa foi um representante tipico

dessa tendéncia, desse contato e desse livre transito de que o samba ja gozava pelo espaco social.

“[...] talvez o primeiro masico burgués do pais a se dar conta, com grandeza, do
povo, ou seja, daquele mundo visceralmente divorciado do Estado (governo) e
que é construido no Brasil como a sua originalidade mais original, espécie de
coldnia perene da metropole eterna que o Estado aqui representa [...] [sendo] o
primeiro burgués a fluir entre o morro e a cidade, no cenario musical do pais.”
(MENEZES BASTOS, 1995, p. 4-5)



A ascensdo social do samba, no entanto, ndo se fez acompanhar de movimento analogo de seus
criadores: a comunidade negra e mestica. Na sucessdo de fatos em que se observa o ganho de
prestigio do samba, 0 mesmo é expropriado progressivamente de sua cultura de formagéo e de
sua origem social em funcgdo de interesses econdémicos, politicos, artisticos, ludicos e estéticos de
outros segmentos que dele se apropriaram. As escolas de samba sdo exemplo dessa tendéncia de
autonomia de uma pratica cultural em relacdo aos seus segmentos originarios. O samba e as
escolas de samba se firmaram como opgéao de consumo e de diverséo casual para quem por eles
pode pagar ou como campo de trabalho para quem neles pode investir, ou seja, seu acesso

definido em funcéo da renda. Ficaram independentes, portanto, de seus idealizadores.

Deste modo, concebido num Rio de Janeiro confinado a periferia, depois de Pelo Telefone, o
samba foi dissociando-se de suas origens étnicas e suburbanas para se estabelecer no mercado de
entretenimento brasileiro até se tornar o estilo musical mais consumido pelas cidades,
aparecendo no radio, partituras, discos, eventos sociais, teatros, clubes e carnavais. Na
intensificacdo da urbanizagdo carioca, muitos artistas dali provenientes foram incorporados ao
show business e a industria fonografica e muitos deles conseguiram até mesmo projecédo
internacional, como Donga, Pixinguinha e Jodo da Baiana, contribuindo para a profissionalizagéo
dos musicos. O samba sO se expandiu e ganhou as ruas e as demais camadas sociais da
populacdo na condicdo de mercadoria, sendo também empregado em projetos de veiculacdo
ideoldgica, representando interesses do Estado e apresentando uma identidade do Brasil e do
brasileiro. Hoje, o samba integra eventos milionarios do carnaval carioca, vinculados aos
interesses do capital operante nesse setor da industria do entretenimento, além de ser opgdo de

lazer e consumo cultural da juventude de classe média em casas de samba.

3- O consumo de samba

E possivel esbocar alguns aspectos comuns entre autores estudantes do consumo cultural como
Thorstein Veblen (1988), Georg Simmel (1988), Erving Goffmann (1951), Norbert Elias (1990,
2001) e Pierre Bourdieu (1983, 1996, 2002, 2008). Estes autores atentaram para as funcGes da
cultura numa sociedade hierarquizada: diferenciar e classificar pessoas e grupos a partir do
cultivo do gosto, que é expressdo de pertencimento elitista e demarcador de estratos sociais. Por

tratarem das implicacGes da instituicdo de uma cultura dominante e de uma cultura popular,



Bernard Lahire agrupa autores como estes dentro do que ele denomina “Teoria da Legitimidade

Cultural” (2006).

Peterson (1992, 1997) diz que esta perspectiva teodrica procura fazer predi¢cdes sobre as escolhas
dos diferentes grupos de status hierarquicamente distribuido em matéria de consumo, apreciacao
artistica e habitos culturais e de lazer. Sdo identificados trés segmentos cuja relacdo com a
cultura ¢ mais tipificada: classes dominantes (‘“highbrow”), cuja atitude comum ¢ a sua
contencdo moralista e os distanciamento de todas as manifestagdes culturais tidas como
improprias, indignas, inferiores ou inadequadas; as camadas médias (“middlebrow”), que tendem
a imitar os segmentos superiores, embora sem 0 conhecimento necessario, a devida desenvoltura,
o0 cultivo sedimentado do gosto e o investimento de tempo e dinheiro e, finalmente, o gosto
cultural dos agrupamentos baixos, marcado pela preferéncia de musica classica “light”, literatura
e pintura romanticas, imitagdes industrializadas da alta costura da estacdo passada, além de uma
etiqueta simplificada, sendo visto como massa homogénea que busca elementos facilmente
compreensiveis e que estimule as emocoes, evitando as formas de cultura ditas mais elevadas e

tendo acesso somente aos produtos da midia de massa. Nas palavras de Peterson,

A teoria elite/massa aceita, assim, faz predices claras sobre as escolhas artisticas
e de lazer de grupos de diferentes niveis da hierarquia de status. Aqueles no topo
escolherfo as artes refinadas e atividades de lazer correspondentes, enguanto
evitam todas as outras. Aqueles préximos do meio [da pirdmide social]
escolherdo trabalhos e atividades derivados [de formas de nivel de legitimidade
mais nobre] enquanto aqueles grupos na base evitardo as artes refinadas e
escolherdo, indiscriminadamente, entretenimentos sensacionalistas e veiculados
pela midia de massa (PETERSON, 1992, p. 246).”

E recorrente também a constatagio de que as artes, os ritmos musicais, as opcdes de leitura, as

formas de entretenimento e os bens de consumo ordenam a realidade social em categorias de

2 Traduzido livremente de: “The received elite-to-mass theory thus makes clear predictions about the arts and
leisure choices of groups at different levels of the status hierarchy. Those at the top will choose the fine arts and
related leisure activities while shunning all others. Those near the middle will choose derivative works and
activities, while those groups at the bottom will shun the fine arts and indiscriminately choose sensational and mass-
mediated entertainments” (PETERSON, 1992, p. 246>



pessoas sempre segundo a seguinte dualidade: complexo/simpldrio, refinado/grosseiro,
enobrecedor/degradante, contemplacdo/diversdo, culto da forma/fruicdo do conteldo, etc.,
cabendo os habitos e manifesta¢fes culturais distintos aos segmentos hegemonicos e o0s vulgares

as classes populares, ndo sendo provavel, empiricamente, se encontrar tendéncias inversas.

Estes autores concordam também que as classes sdo nitidamente demarcadas pelas preferéncias
de seus membros porque elas sdo coesas. Cada individuo € um representante de sua classe,
agindo, em grande medida, conforme seus semelhantes, operando escolhas analogas e coerentes
segundo o nivel de legitimidade. Dado que a classe é identificada pela homogeneidade do
comportamento cultural de seus membros, as preferéncias culturais constituem semelhanca

interna ao mesmo tempo que distingdo dos demais segmentos sociais.

Segundo tal alinhamento teorico, a classe dominante € referéncia geral a ser observada. A cultura
legitima, que é a cultura dos segmentos de alto status, prescreve os padrdes culturais vigentes,
impondo um modo de vida no qual o “digno” e o “belo” ¢ hegemonicamente instituido, donde se
conclui que a apropriacdo cultural entre as classes tem um unico fluxo: os de baixo miram-se nos

de cima em seu comportamento cultural.

Outro apontamento comum a estes autores ¢ o efeito “trickle down”, primeiramente observado
por Simmel (McCRACKEN, 2003) para explicar a mudanca da moda. Nas perspectivas tedricas
aqui alinhadas, seus autores mencionam um mecanismo sociolégico da inovacdo que, segundo
Grant McCracken (2003) é o efeito da atuacdo de dois principios conflitantes: a imitacdo e a
diferenciacdo. Grupos sociais subordinados, observadores dos valores de segmentos dominantes,
prestam-se a imitacdo de seu consumo e de seus costumes, reivindicando um status reconhecido
nesses bens e habitos, notadamente no vestuario. Estes, por sua vez, buscam a diferenciacdo,
adotando novos indicadores de status que expressem distin¢do e distancia social, abandonando
aqueles ja popularizados, preservando simbolicamente, portanto, a diferenca de status. Estes
processos de imitacdo e de diferenciacdo estdo mutuamente relacionados e tém carater
progressivo. Havendo imitagdo, haverd diferenciagdo e vice-versa. Novos marcadores de

distingdo adotados pelas camadas mais altas estdo também sé&o sujeitos a imitacdo. Logo, serdo

® McCracken parece estar enganado sobre ao pioneirismo de Simmel quanto a teoria “trickle down”. Veblen, em
1899, em A Teoria da Classe Ociosa, ja relatara esse mecanismo de mudanga de comportamento dos grupos mais
elevados quando se véem imitados pelos agrupamentos sociais imediatamente inferiores, que, por sua vez, procedem
a novas imitacfes quando novos costumes elitizados se constituem.



abandonados em proveito de outros que promovam a diferenciacdo, estabelecendo um ciclo
continuo de mudancas na moda. Esse movimento continuo da moda se deve a natureza
hierarquica das relagfes sociais, pois s6 se d& em funcdo da estratificacdo dos grupos e,
consequentemente, da distribuicdo desigual de status entre eles, acontecendo somente numa

direcdo: “de cima” para “baixo”.

Tirando o ‘tempo de defasagem’, a motivacdo para que um grupo mude sua
moda devira diretamente da mudanca levada a efeito por um outro grupo em seu
comportamento. O observador da moda pode, entdo, ‘ler’ o comportamento
futuro de um grupo no comportamento presente de outro. (McCRACKEN, 2003,
p. 125)

Assim, o interesse sociolégico do agrupamento aqui denominado Teoria da Legitimidade
Cultural estd nos antagonismos culturais porque através deles fronteiras entre classes sdo
estabelecidas e desigualdades sociais e diferencas de status sdo traduzidas, uma vez que 0s
habitos culturais tém funcdo expressiva e remetem, geralmente, a um ideal cultural a ser acatado
na musica, na arquitetura, nos costumes de consumo, nas praticas de lazer, etc. A distin¢do que
se estabelece dentro do acervo cultural em funcéo do grau de legitimidade das obras e criacdes é
abordado pela sua importancia na instituicdo de um ideal cultural, em que classes dominantes se
firmam como referéncia e imp&em uma concepcao legitima de cultura. Através da distin¢do entre
cultura legitima e cultura vulgar é que se pode, segundo esta vertente tedrica, mapear a estrutura

social, uma vez gque o gosto é um bom indicador de localizacdo social dos consumidores.

Para os autores da assim chamada Teoria da Legitimidade Cultural, os costumes culturais dos
individuos expressam diferencas sociais e demarcam a oposicdo entre grupos. Os bens e 0s
costumes sdo simbolos cujos significados transmitem status e, por isso, sao empregados na
projecdo da posicdo de classe. Neste sentido, ha certas formas de producéo artistica e, dentro
delas, estilos, escolas e tendéncias cuja apreciacdo imediatamente remete a agrupamentos
especificos. Percebe-se que este principio tedrico ndo se aplica ao samba porque o gosto por ele,
por si sO, ndo discrimina nenhum agrupamento, classe ou parcela da populacdo. Embora nos
primeiros anos do seculo XX fosse uma arte e um costume prontamente associados aos negros

cariocas, a medida que foi ascendendo socialmente e ganhando prestigio por toda a estrutura
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social, o samba foi deixando de ser referéncia identitaria, dado que foi se sagrando como

preferéncia comum.

O samba também ofusca a diferenciacdo que a divisdo alta/baixa cultura estabelece entre os
individuos, diferenciacdo essa também detectada por esse alinhamento teérico. Segundo Veblen,
Simmel, Goffman, Elias e Bourdieu, classes sociais diferentes tendem a engendrar gostos
caracteristicos, o que lhes permite projetar a posicdo ocupada. As elites, segundo eles, tendem a
restringir seu gosto a alta cultura refinada e sofisticada, sendo avessas a elementos da cultura
popular. Sua origem social lhes assegura, para isso, uma capacitacdo estética prévia,
(potencializada posteriormente por uma escolarizagdo mais elevada), responsavel pela destreza
cultural que garante desenvoltura na apreciacdo das artes mais requintadas. Segmentos sociais
inferiores na hierarquia social, por sua vez, desprovidos desse olhar qualificado para obras que
demandam uma verdadeira decodificacdo, tendem a preferir formas e estilos artisticos ditos
mediocres e comerciais, de propriedades mais imediatamente sensiveis, submetidas a uma
finalidade préatica, sem elaboracdes formais e veiculadas pela grande midia. Tal exclusivismo
cultural, em que cada segmento social torna-se identificavel e classificavel pelas suas
preferéncias tipicas, embora se prove empiricamente observavel numa série de casos, ndo o é
quando se trata do samba, porque o gosto por ele foi se generalizando por todas as camadas
sociais ao longo do tempo. Embora em seus primérdios sua localizacdo social seja nitida, e em
funcéo disso vinculado a baixa cultura, a medida que ganha visibilidade na sociedade brasileira,
0 samba vai sendo incorporado por toda a estrutura social das mais diversas formas, firmando-se
como preferéncia geral da sociedade brasileira, adotado com os mais diversos fins e sendo
produzido por compositores de diferentes localizacGes no espaco social. Este gosto das elites por
um ritmo eminentemente popular revela que a relacdo dessas posi¢des sociais eminentes com a
musica nem sempre requer certos cultivos e restricdes, podendo ser de descontracdo e de
envolvimento sensorial. Se o consumo cultural ordena os individuos em duas categorias opostas
de pessoas, 0 samba é uma manifestacdo através da qual esta segmentacdo do gosto ndo ocorre,

pois ouvintes de masica de varios estratos sociais apreciam-no.

Este nivelamento do gosto ja foi observado por Richard Peterson. Analisando a historia cultural
americana, ele observa uma tendéncia de queda da importancia daquilo que ele denomina

“esnobismo intelectualizado” como comportamento expressivo das elites americanas em favor de
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uma postura mais eclética. A adesdo exclusiva a alta cultura (“highbrow”), associada a proibicao
do gosto por quaisquer manifestagdes culturais populares (“lowbrow”) e a apreciagdo das artes
qualificadas como sinal de status e marca de pertencimento aos grupos sociais proeminentes, é
relativamente recente na historia americana, surgindo nos Estados Unidos no Gltimo quarto do
século XIX. Contudo, este esnobismo, que se baseia na fixidez da hierarquia cultural, vem sendo
ameacado pelo interesse das elites americanas por ritmos populares e das classes trabalhadoras,
como o jazz. Peterson coloca que, no final do seculo XX, o ecletismo vem ser firmando como
padrdo de comportamento cultural predominante entre elites americanas. Nesta transicdo na
forma do comportamento cultural, status e dignidade cultural se expressam por um gosto musical
plural, o que implica, curiosamente, também a incorporagao de formas “baixas” de musica.
Grupos de alto status, de “tendéncia onivora”, apreciam majoritariamente uma variedade maior
de estilos musicais, enquanto populac¢des de status ocupacional mais baixo, “univoros”, tendem a
se concentrar em poucos estilos, todos eles pouco legitimos. No Brasil, o samba se beneficiou de
tendéncia semelhante comportamento cultural das elites nacionais, enraizando-se no gosto geral
dos brasileiros e ndo s6 das classes mais baixas. Nos primeiros anos do século XX, o samba,
assim com as condicdes sociais de onde se realizava e os atores envolvidos com sua pratica e
producdo, era desdenhado e discriminado pelos grupos dominantes da sociedade carioca, sendo
perseguido e percebido como atraso e como cultura inferior pelos setores mais conservadores.
Porém, uma postura mais eclética desses grupos possibilitou ao samba penetrar na sociedade
brasileira. Ao longo do século XX, o samba foi ganhando aceitacdo, o que revela, no Brasil
também, perda de poder do esnobismo. Assim, como coloca Peterson sobre a sociedade
americana, o samba ndo se permite analisar pela dicotomia alta/baixa cultura, pois sao categorias
obsoletas para se mapear o circulacdo dos individuos pela oferta musical hoje em dia. A
hierarquizacdo cultural ndo impede individuos de estratos superiores de apreciarem
manifestacdes culturais de varios estilos e niveis de legitimidade. No Brasil, 0 gosto generalizado
pelo samba atesta que uma abertura maior ao consumo cultural tem se firmado como postura
caracteristica de estratos mais altos da sociedade. Por estas razbes, o samba ndo pode ser
empregado como referéncia simbolica do status, pois sua aceitacdo perpassa fronteiras de classe,

ouvido de forma eclética.

Do mesmo modo que Richard Peterson, Bernard Lahire também questiona a correspondéncia

entre a dicotomia alta/baixa e as hierarquias sociais das quais fala a Teoria da Legitimidade
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Cultural. Para ele, a idéia de que as classes superiores distinguem-se pela legitimidade de suas
escolhas é falsa. Analisando dados estatisticos da sociedade francesa a escala individual ao invés
agrega-los por classe, Bernard Lahire descobriu que a dicotomia alta/baixa cultura que separa
classes também separa praticas dos mesmos individuos. Perfis individuais cujas preferéncias
culturais contém gostos distintos ao lado de gostos populares predominam em todas as classes,
isto é, do ponto de vista da legitimidade cultural, elementos dissonantes nas preferéncias
artisticas das mesmas pessoas sdo comuns. Esta alta frequéncia da alternancia entre niveis de
legitimidade pelos individuos mostra que o transito entre a alta e a baixa cultura é o
comportamento predominante e ndo excecdo estatistica, e esta tendéncia de variacdo intra-
individual é observada no samba. Musica popular por esséncia, ndo se restringiu as camadas
populares, agradando a individuos de todas as outras camadas sociais, constando no quadro de
gostos dos individuos ao lado de preferéncias distintas. Apreciado, consumido e até produzido
pelas classes médias e pelos segmentos dominantes, foi o responsavel pela heterogeneidade no
nivel de legitimidade dos mais escolarizados e exigentes ouvintes. O samba demonstra que a
mausica produzida pelas classes populares ndo se faz ouvida somente por elas. Ao longo de sua
historia, o samba foi a pratica cultural dissonante, fora dos registros tipicos de certos grupos.
Para Bernard Lahire, pessoas de perfis homogéneos sdo pouco freqiientes, e 0 samba, no caso
brasileiro, € um dos atrativos através dos quais a homogeneidade no gosto de camadas
dominantes é quebrada. A situacdo de classe ndo foi suficiente para constranger o interesse pelas
coisas do morro, pela batida do samba, pelo espetaculo das escolas, pelo envolvimento da danca,

etc.

Assim, o estudo do samba também mostra que a Teoria da Legitimidade Cultural pode incorrer
em estereotipacdo das classes (LAHIRE, 2006), ao supor uma coeréncia interna nos costumes
culturais de individuos de posicdo semelhante. Ao supor a influéncia sistematica e eficaz do
habitus como principio gerador de praticas analogas e definidor do gosto, seria impensavel que
individuos de maior capital cultural e, em segundo plano, de maior capital econébmico, se
interessassem pelo samba da mesma forma como também se interessam por outras criacdes
artisticas mais elaboradas e, portanto, distintas. O gosto pelo samba mostra que as classes nem
sempre podem, como supde a Teoria da Legitimidade Cultural, ser identificadas pela
homogeneidade de seus membros quanto a seus gostos, habitos e preferéncias; o samba

desconstroi essa homogeneidade. O habitus de classe, enquanto conjunto de disposicoes
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incorporadas, € incapaz de engendrar praticas e gostos consensuais e coerentes. No curso de sua
histéria, o samba, ao “ascender socialmente” e agradar aos individuos de posi¢dao superior,
representa a heterogeneidade, a desarmonia na conduta cultural dessa faixa do espago social. Se
0 habitus rege a conduta dos individuos de mesma posicdo no espaco social pela padronizacao
do comportamento, permitindo que as classes se distingam umas das outras, ndo o faz quando se
aborda o gosto por este ritmo, que € de aceitacdo universal pelas faixas de status. Os usos que se
faz do samba e as ocasifes em que ele é consumido mostram que as escolhas culturais, assim
como aponta Bernard Lahire, ndo sdo homologas ou sisteméticas, ndo sdo inconscientemente
articuladas e nem estdo necessariamente associadas ao gosto de seus praticantes. Este autor
desacredita 0 modelo do consumidor de cultura proposto pela teoria elite/massa, orientado
estritamente pelas suas preferéncias musicais, cinéfilas, etc. Para ele, as préaticas estdo associadas
as circunstancias em que os atores se encontram e com o conjunto eclético de disposi¢des que
eles incorporaram ao longo de suas vidas — e € assim que a aceita¢do do samba tornou-se ampla.
O comportamento de consumo de cultura ndo € submetido a um principio determinante — o
habitus — que assegure pureza no conjunto dos gostos e equivaléncia no nivel das escolhas; por
isso os perfis individuais de preferéncias discrepantes predominam na populagdo. Pela
constatacdo da alta frequéncia das variacdes individuais, Lahire ndo acredita na forca coercitiva
do habitus, com sua atuacdo em todos os ambitos da vida social dos individuos, abrangente,
ordenadora e efetiva das disposi¢fes incorporadas. A ampla adesdo ao samba mostra essa
tendéncia dos individuos se interessarem por cria¢cdes culturais destoantes em relacdo as suas
posicdes no espaco social. Para ele, a pluralidade de disposi¢Ges incorporadas pelos atores e o
contexto de consumo sdo responsaveis por tal conduta dispersa em matéria de legitimidade
cultural, da qual o samba é exemplo. Os individuos, ao longo de sua existéncia, envolvem-se em
processos de socializacdo heterogéneos, onde sdo influenciados pelas pessoas com as quais
mantém alguma espécie de vinculo. Nestas interacdes, 0s gostos e competéncias culturais vao
sendo construidas, e a variedade das disposi¢Oes internalizadas se deve a esse contato continuo
com a alteridade. N&o se pode esquecer também, aponta ele, de que o consumo cultural esta
associado as motivacdes e ocasides que o favorecem. As praticas culturais menos legitimas
estdo associadas ao lazer, a sociabilidade, ao relaxamento e a festividades. As mais legitimas, ao
gozo estético, a instrucdo, ao cultivo de conhecimento, a projecdo de distingdo e & obrigacdo

cultural. Conforme se vé, para Bernard Lahire a assimilagdo de competéncias culturais maltiplas
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e até contraditorias € possivel, e € gragas a elas que as pessoas “mais improvaveis”, gostaram de
samba no curso de sua trajetoria social. A ascensdo social do samba a partir dos guetos cariocas
revela a propriedade do argumento de Lahire de que ndo se vive numa redoma de purezas ou sO
imerso no “lixo” cultural. O contato das pessoas umas com as outras, cada qual com suas
propriedades, propicia a aprendizagem e a troca. As oportunidades de consumo favorecem o
transito por obras, apresentacGes e produtos dos diferentes niveis de legitimidade, e o efeito de
isso tudo € a dissonancia no nivel de legitimidade das praticas culturais dos individuos. Por isso é
que o morro, as escolas, as rodas, os instrumentos de percussdo, a batida, as letras, o ritmo, o
disco e a danca do samba agradam até mesmo a quem, aparentemente, ndo tem qualquer relacao
com eles. O samba mostra que é sociologicamente compreensivel a possibilidade de escolhas
antagobnicas. Os atores sociais ndo agem compulsivamente em funcéo das orientagdes de classe
prescritas pelo habitus. Pelo contrério, munidos das mais adversas disposicdes culturais, 0s
consumidores de cultura — de qualquer posicdo social — tém uma relacdo com a musica cuja
finalidade também pode ser o entretenimento, o desejo de dancar e de cantar ou assistir a
performance das passistas e dos sambistas. O modelo do consumidor proposto por Bourdieu, o
qual agiria compulsivamente em funcdo das suas preferéncias mais arraigadas, ndo se confirma
na pratica (LAHIRE, 2006). Os individuos mantém relagdes multiplas com os produtos culturais
que variam conforme a ocasido de consumo, conforme as circunstancias praticas da acdo. Os
atores ndo sdo a prova do contexto em que se encontram, e nem sdo arduos representantes do

gosto da classe que ocupam.

4- Concluséo

A realizacdo deste trabalho permitiu concluir que, se as preferéncias musicais séo referéncias de
posicao dos individuos no espaco social, 0 samba ndo é bom indicador, dado que é preferéncia
comum. Embora sua origem social seja muito especificamente situada na realidade social
brasileira (e, especialmente, a carioca), ele foi gradativamente ganhando espaco no quadro de
preferéncias de diversas camadas sociais, revelando que classes subalternas também engendram
processos de criacdo e de divulgacdo culturais criativos e autbnomos, invertendo a dire¢do da
imitacdo que grupos hierarquicamente dispostos fazem da cultura uns dos outros e embagando

fronteiras do gosto de classes.

15



Observou-se, também, através de tal subversdo na direcdo do fluxo da apropriacao cultural, que
os determinantes da posicdo de classe no gosto cultural, embora existam, ndo impedem que as
preferéncias artisticas de diferentes segmentos sociais sejam “impuras”, heterogéneas segundo
seu nivel de legitimidade. Extrapolando as camadas populares, o samba tornou-se fator comum
de preferéncia musical de toda a estrutura social, o que Ihe impede de ser uma manifestacdo
cultural cujo gosto por ela expresse distin¢do. Popular que €, contribuiu, em suas origens, para a
construcdo de uma identidade negra e marginalizada e, ao longo de sua historia, para a
dissonancia no conjunto das apreciagdes musicais das camadas médias e elites brasileiras. O
gosto por este ritmo dissipa a idéia de que, quanto as preferéncias artisticas, as classes sociais sdo
grupos fechados, estanques, de costumes e habitos culturais nitidamente reservados e que
posices eminentes expressam sua hegemonia através desse exclusivismo na fruicdo das artes
mais elevadas. O samba representa a ambivaléncia, sendo um embagamento de fronteiras no
consumo cultural, sendo muitas vezes a quebra de homogeneidade no nivel do gosto dos

individuos.

Sua ampla aceitacdo pelos demais estratos sociais ndo significa, contudo, que ndo haja
estratificacdo nas ocasifes de seu consumo, que as distancias sociais sejam esquecidas, que se
vive uma época de maior tolerancia cultural ou que as formas de apropriacdo que dele séo feitas
ndo sejam segmentadas. Mesmo que o gosto pelo samba perpasse diferentes classes, as
formas nas quais este consumo cultural é perpetrado sdo notadamente diferentes. E nitido e
corriqueiro nas grandes cidades a diferenciacdo entre quem freqiienta casas noturnas onde, entre
outros ritmos, se toca samba, e aqueles que freqlientam rodas e quadras de samba nos suburbios.
Mesmo a significacdo dada ao samba remete a posi¢des desiguais no espaco social, haja vistas a
separacdo que o "sambista de zona sul" faz entre samba e pagode — por detestar este Gltimo —

atitude menos freqliente nos estratos mais populares.
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